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KURT SCHWITTERS EN
INGLATERRA

EL “ANGLISMO" O LA

DIALECTICA DEL EXILIO

&
Sarah Wilson
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Tres son las ortodoxias que han dictado las historias previas de la vida de Kurt Schwitters en Inglaterra: que Inglaterra fue sélo
un "exilio,” un desierto cultural, que se sentia solo, poco apreciade, que su Glima obra figurative es demasiado vergonzesa
para ser expuesta en cualquier retrospectiva outorizeda. Los eruditos se preguntan “3Qué hubiera pasado si..." 3Gué hubiera
pasado si Schwitters hubiera conseguido un posaporte para los EEUU y se hubiera unide o ofres arlistas del exilic? Hubiera
seguido haciendo Merz con material americano. No hubiera “necesitado” pintar figuracion.' sHubiese adoptado su pasade a
un molde mas "modernista,” coma su amigo Moum Gabo, para agradar a los neoyorquines™® Seguramente no.

“La emigracién es lo mejor escuelo de dioléctica” declard Bertolt Brecht.? El (himo pericde de Schwilters ha de investigarse ne
en términos de “exilic” sino de la dialéctica del exilio: coma un future que cercena un pasado que continda intensaments vivo
en la memoria, la repeticién, lo recreacion. El "exilic” ademds, es un trmino puramente negalivo, que niega foda posibilidad
de inspiracién de un nueve “genius loci,” un espiritu del lugar: Inglaterra, Lo Alemania que Schwitters conocia ya no era la
misma, estoba desintegrandose, autodestruyéndose. Anhelaba un lugar que ya no existia, Su Merzbou habia sido destruida
par las bombas aliadas en 1943; Helma murié en 1944: "Honnever, un montén de rvinas, Berlin, destruido, y no se te permite
decir lo que sientes.™ El periede inglés fue uno de muerte y renacimiento, una cuestion de identidad o traviis del iempo, de
lenguaijes nuevos y anfiguos. “Time present and time past / Are both perhaps present in fime future / And time future contained
in time past.”* Lo sonarided nestélgica de T. 5. Eliot ha de sustitvirse por los sonides y planos més ésperes, robustos y angule-
res en el “poeling and paintry” del periodo inglés. “Sélo el material equivocado usado de manera errénea creard la imogen
eorrecta si la miras desde el dngulo adecuade. O el angule male. Eso nos lleva a un nueve ismo: el anglismo. El primer arte
que s inicia en Inglaterra con excepcidn de las antiguas formas del orfe.”

El pericda Manx, la Isla de Man: 1940-1941

Tranquilidad, seguridad. Tras una dificil huida de Noruega, Schwitters y Ernst llegaron a Gran Bretafia el 19 de junio de
1940. A continuocién hubo de permanecer en vorios centros de recepcion en Midlothian, Edimburgo, York y Manchester.
Schwitters se enconiré recluido a finales de verane en el Hutchinson Camp de lo Islo de Man, come une de los *més lecles
enemigos extranjeros de Su Mojestod.” Recordemos que la familio de Su Majestad provenio de Hannover, desde 1714).

la Isla de Man, @ cuatro horas de Liverpool en el Mar Iandas, es un lugar foscinante con una anfigua cultura celta propia, su
lengusie y yacimientos arqueclégicos; huellas de la invasién romana, gatds sin cola, el “friskele” de tres patas, emblema de
grado de autencmia del gobierno britanico.” Durante lo Primera Guerra Mundial se usé como campo de prisioneros de ¢
rra. La sitvacién entre los infernos en 1940 era tensa, y los problemas de adminisiracién enfre esta comunidad segregada
dujo a injusticias muy reales que desafioban el “decero” del “juego limpio”. Los problemas nacionales generaban acti
complicadas: el desemplec alectaba a tres millones de persenas en 1933, una situacién que avivd los excesos de la Unié
Britanica de Foscisios de Oswald Mosley. Las leyes de la inmigracién, sometidas o controles durante los treinta, fueron medi
cadas fras los sucesos de 1938, en especial fras la noche de los cristales rotos, y en sepliembre de 1939 ya habia alre
de 75.000 inmigrantes de origen alemén en Gran Bretafia; de ellos, 60.000 eran refugiodos de Hitler.*

El 18 de agosto, Schwitters le escribis a su madre “Voy a conferencias de filosofia y arte, @ concierios, y pinto cabezas muy inle
resantes.” El misterio envuelve una pista posterior de su vida en oquella época, el paquete de cigorrillos Players Navy Cut, d
rado con ojos, una nariz y dos agujos,” dedicado, segin la manera “Arisiutterer” de Schwitters, a “mmmeinem Fraunde,
Peppenrose... 5 de septiembre, 1940." Este primer ejemplo de amisiod estaba dirigido al més activo de los coleccionistas ing
de dadd y surrealismo que hobia coorganizado la reciente exposicién German Art of the Twentieth Century, 1938.°

Tento Schwitters como Ernst firmaren una carta de protesta desde el Hulchinson Camp publicada durante el debate sobre el
internamiento en el New Statesman and Nation el 28 de agoste de 1940: “El arte no puede vivir fras uno olambrada... el
timiento de la injusticia ominesa que se nes ha infligido, el descontento que genera el vivir hacinados con miles de homb
hacen imposible cualquier trabajo y creafividad.” A ellos se unieron oros catorce arfistas de Alemania y Ausiria."®
solicitd formalmente la libertad en octubre, declarando que se hobia inscrito para emigror a los Estados Unidos en dici
de 1939 con su hije y su nuera, pero sin ningin resultade positivo, Los navidades fueron penosas: “Voy a misa incapaz
creer en el amor enfre los hombres” su estudio fue destrozado por el fuego o principios de enero de 1941."



Ngino de ko revivts The Camg, Hutchirson Sgeore Camp

Mo obstonte, la actividad artistica de Schwitters en el Hutchinson Camp se enfrenté a los momentos de “dolorosa desilusién,”
de “humillacién innecesaria” y los oloques de epilepsio que sufrié por primera vez desde su odolescencia, tal y como su hijo
recordaba (Ernst fue liberado cuatro meses ontes que su padre.) De hecha, fue un periodo fértil y estimulonte para Schwitters;
aungue ya era el mas famoso de los modernistas, lambién pintd paisajes que hobia visto en Norvega [a pesor de los maravi-
lloses paisajes locales ante el mar) y irabajoba con pestales y fotografias de soldados norueges en Inglaterra, que Esther —la
mujer de Emst que trabajaba en lo embojada noruego— le enviaba. Los retralos de Schwitters de los oficiales del campo ¥ los
internos le permitieron el lujo del vine y los cigarros. Fue copaz de trabajar con regularided coda dia y obtuve un dfice come
estudio en un edificio de la administracidn del campo, fuera del recinto vullo:lo " A pesar del régimen de dianas, revislas, y
toques de queda, es también cierto que Schwitters no tuvo: “Ni preocup ial, comidas regulares, descanso en
heras normales y practicamenie coda tarde reunionas con mhlec:muhs en las que se intercambiaban opiniones a propésite del
arte y se discutian cuestiones filoséficas. Alli Kurt pudo brillar en todo su esplendor.*" Las propias memorias del interne Fred
Uhlman confirman el "embarras de richesse™ de "mas de treinta catedraficos de universidad y profesores, principalmente de
Cndord y Cambridge” que aportaban nivel intelectual a las velades. La impresionante variedad de personalidades y tolento
era tal que la Isla de Man, como un “Menscheninsel” se convirtié en el microcosmos simbélico de la novela del interno Richard
Friedenthal: Die Well in der Nusschale, ¢l mundo en un pafivelo del bien y el mal, de lo existencia del hombre o rovés del
“idilio y el terror” en el que Schwitters era pariodado cémicomente como el excénirico artista Baby Bitier.*

Para muchos, Schwitters era basicamente, un orlista octor, capoz de atrapar —literalmente— a su piblico de habla germani-
ca. Los velodas dodd se sucedian y se recitoban lo Ursonate y Anng Blume; se celebraban representaciones de “leise”
[“Suavemente”), repifiendo esa palabra que culminoba en un climax estrepitoso en el Café de los Artistas. Los represenfaciones
también eran semiprivedas, incluso més subversivas: lodridos salvajes a la luz del crepisculo en respuesta a los ladrides de un
vieje hombre de negocios vienés, por ejemplo, cuande no se permitian animales en el campo, Schwitters escribié en inglés
canciones rimadas y obscenas para la revista del campo, ¥ editd con multicopista una versién de An Anna Blume en 1941,
Tombién vio reproducidos algunos de sus dibujos e historietas en la invaluable multicopista, coma The Flat and Round Painter
[La historia del pinter plone y el redonda, roducida por Heinz Beran); figuras redondas dibujodas en el aire, que conducian a
una explosién y o la necesidad de pintar “figuras planas cen pinceles planos sobre el lienzo planc.*

Nao obstante, cuando Fred Uhlman o Klaus Hinrichsen se convirtieron en lemas de los retralos de Schwitters vieron las curiosas
condiciones en que trabojaba el artista, una buhardilla adornada con colloges, esculiuros hechos en parte con porridge opes-
lasa, comida pasada y fragmentos robodas de muables rotes por el suelo usades “para la construccién de una cueva alrede-
dor de una pequefia ventana” [3olro proto-Merzbaug) Era inevitable que Uhlman le hablase a Schwitters de su vido en Londres,
de cémo fundé el FDKB (Freier Deutscher Kulturbund) crganizado desde su hoger en Hompstead con Oskor Kokoschka a partir
de fabrero de 1939, y da su programa de conferencias, cabaoret, exposiciones, reuniones sociales, efc. La aristocrética esposa
de Uhlman, Diana, era Secretaria del Comité de Artistos Refugiades (fundodo en octubre de 1938) en esirecho vinculo con los
grupos de expositores ingleses." El correo (aunque censurado) llegab larided desde Liverpool. A
pesar del desaliento de Schwitters, hemos de concluir que, antes de abandenar el campo, tenia un conocimiento de la acfiva
vanguardia londinense durante la guerra muche mayor de lo que las referencias previas sugerian,

ol o con
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Anécdotas aparte, zde qué modo se vio afectado el arle de Schwilters duranie el periodo Manx? En primer lugar, bajo las con-
diciones del confinamiento, las circunstancias crearon formas incluse més bojos de Merz; antes de que los materiales de pintu-
ra comenzasen a llegar procedentes de la Astists” International Association o de los proveedores de la islo, usé como pigmen-
tos ladrilles molidos; “pintura ol éleo a partir de minerales malidos y fintes exiroidos de las raciones de comida mezclados con
aceite de oliva de los latas de sardinas... gelatina de huesos hervidos (mezclados) con harina y hojos para bomizar periddi-
cos""; fragmentos del techo, cojos de té desmontadas, y lindleo sacodo del suelo eran los soportes mas precarios de su arte.
En Dos Schachbild (El cvadro de ojedrez], 1941, un trapo raido y deshilachado, manchado con cuadres de algin pigmento
—un tablere de ojedrez rudimenterio— se convierte en una imogen Merz; en Brown and Green (Marrdn y verde), 1941, una
suela de zopale ogujereada con clavos y un pedozo de tweed se pegan en un cvadrade de lindleo rescatade, montads a su
vez sobre un Gspera pieza de madera. Lo olegrio linglistica de Schwitters se cuela en estas compesiciones minimalistas. Un
argumento para fechar Bild mit Filmspule und Draht (Cuadro con bobina de pelicula y alambre) en 1937.40 dentro del peric-
do del compo Hulchinson es la menera en que la bobina crea una “1* con la “@" de una ramita torcida: los “I. Qis” [coeficien-
te de inteligencia) eran una preocupacién obsesiva de los que clasificaban y dividian a los hombres en grupos y estadisticas.

Lalen 319



Aungque Schwilters conservaba sus preciosas pinturas al élec para los refrates, la visible degrodacién de sus matericles da
Merz en las condiciones del campo afiadieron intensidad o su obra experimenial y o su status privado de diario secreta, El
minimalismo de estas obras habla de una dialéctica entre la posesidn y la desposesién, una forma de coleccionar —en el exi-
lioc— "como un proyecto existencial que busca conferir forma o circunstancios desventuradas. ™"

-

Paralelomente a lo cuesfién de los matericles surgié el problema del lenguaje. Schwitters, como modernista internacional,
habia tenido un pasada preemineniemente poliglate; lo Ursenate puede vincularse, obviamente, a los intentos utépicos de
recopturar un “Ursprache” trascendental, un estado de armenio anterior o Bobel. Sin embarga, ahora, el mismo idiema ale-
mén se habia converlido en uno forma de herencia cultural gue unia @ los confinados, v, de manera esquizofrénica, un recar-
daitorio del fiempo pasado que debia ser olvidade. Como Fred Uhlman expuso: “El lengucje en que Goethe y Hélderlin y

Moencke habion hoblado y escrito habia de resultarme extrafc™”

Klaus Hinrichsen, el compafierc de confinamiente de
Schwitters, confirmé que lo moyoria de los prisioneros se negaba a hablar en alemén: “Duele demasiede”. El inglés, una
nueva lengua, era parte del nueve munde que habia de asimilarse; el Almanach 1941 del campo, que incluia lo merdaz.
pieza de Ernst Schwitters Bromeo and Julia or o mystic fairy tale [Bremes y Julia © un cuento de hadas mistico) contiene tan
sblo un breve poema en alemén. Schwitiers se enconiraba entre dos caminos: durante esta época, en privado, escribia poesia

de amaor senfimental en oleméan a Helma, y el poema del doloroso verso: “Denn ich bin gefangen, Im Kriege gefangen,” [Pues

Bikd mit Fimspute und! Draht [Cuacka con bobing e polr soy un prisionero, apresado por lo guerra) que usa el ropo de la misma muerle para expresar su desamparo. El Schwiliers.
ceny e_wml_ w'_:)::,_ P plblico, sin embarge, se encontroba en una “fierra de nodie” lingiistica. “Rollcall,” “rations” “coalfetching” “readingroom®
A - “parceloffice” entraron en lo sintoxis alemana; ollernativamente, palabras como “Kaffeewautscher,” se iranscribia fonética-

mente “coffee voucher” [bono de café). Michael Seyfert ha tratado este problema del lenguaije y su relacién con la identidad
de los internos, de las personalidodes que fluctuaban entre la confusién y la “resistencia.” *Schrifter ohne Sprache” [Los escril

res sin lengua) fue el tema de una discusién en el PEM club de Londres en una reunién de septiembre de 1941, Algunos e
tores habloron de este cambic de idioma como una destruccién simbélica de lo gruta més profunda de su conciencia.™

Hubo, prebablemente, doler en este cambio de lenguaje de Schwitters: después de que Emst regresase o Morvega, su corras
pondencia fue toda en inglés, a pesar de toda una vida anterior en alemén. Los nuevas amistades de Schwitters, sus amore
su imefrenable sentido del humor y el absurdo lingiiistico aliviaron su siluacién, como resulta evidente a través de sus mil
précticas —escribir en inglés, en aleman y en su propia “Ursprache” fonética. La "lierra de nadie” del interlenguaje se convie
te en la parte mas importonte de un colloge como Mier Bitte (Kendal Art Gollery] en el que lo efiqueta de cerveza ingles
“Premier bitter” se fransforma en el imperativo aleman de Schwitters “Mir bitie” [para mi, por faver), un comentario irénico
una era obsesionada per lo rupturo de los codigos. El lenguaje, el tiempe, la memoria; Schwitiers recred el pasade en el
senfe al tiempo que su nueve presente anficipaba vn futuro pasade.

Maerz en el Blitz: Londres 1941-1945

sAcaso Schwilters pasd por Londres sin amigos y sin ningln reconocimiento piblice? Era su primera experiencia, como artis
de una ciudod inmensa ounque muy privada, una “coleccién de pueblos” sin ningin “centro” obvio ni vido de colés, tola
te diferente de Hannover o Poris. Primero se instalé en Bayswater, una zona muy bien comunicada, muy cercana a Kensi
Gordens y el West End. Alli vivid con Emst y Esther Schwitters; pronto tuvo lugar su roméntico encuentro con Edith Thomas o
Wantee [“Want tea?”), pues vivia en el mismo inmueble. ™

Beown ang Green (Mo
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Después de obtener la liberiad y abandonar el campo, Schwitters, al principio, se sintié sclo en Londres, y estos sentimie
han de respetarse: “las cosos estoban vacios, bombardeados en parte... Tras de mi habio dejodo montones de alambra:
porque habia una guerra... La vido es friste. sPor qué ni siquiera quiso el director de la MNational Gallery verme? Mo sabe qu
pertenezca a la vanguardia ortistica. Eso es mi ragedia... He estado buscanda un robaje desde hace siete meses, y hemos
comer cada dia. "™ Schwitters se sinfié mucho mejor, segin se desprende de su pieza en prosa "On the bench,” tras el re
de un lapiz rojo Royal Sovereign. De hecho, Sir Kenneth Clark, en la Nationol Gallery, hacia lo que buenamente po
Presidente del War Artists’ Advisory Committee, coordinaba no sélo a los acodémices, sino también a los surrealistas y K
neorremanticos en sus proyectos de arte de guerra. Fue uno de los periodos mas creatives del arte inglés de este siglo; asim
mo la vida literaria en el Londres de la guerra fue igualmente intensa, competitiva y colorista. Ada-ml%s de los amatives regis
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topogréficos y bocetos de los War Artists, Henry Moore estaba creando sus Shelter Drawings [Dibujos del refugia), ¥ Graham
Sutherland y John Piper sus amargas representaciones del dafio de las bombas durante el Blitz. Los artistas refugiados también
contribuyeran: Felix Topolski o Edward Ardizzone, por ejemplo, pero ne Schwitters.

La vide artistico en Londres habia estedo muy influida por los arfistas inmigrantes con antericridad @ la oleada de los ireinta.
Ho de sefialarse que la vida cultural de enfreguerras se distinguié por la division entre los intelectuales francéfilos y los germa-
nofilos. Los criticos de arte como Roger Fry y Anthony Blunt eran francéfiles, como también Maney Cunard o Roland Penrose ¥
también los surrealistas britanicos; por oira parte, D.H. Lawrence, los poetas W.H. Auden, Stephen Spender y los jovenes artis-
tas como Francis Bacon, que habian estodo en Berlin a finales de los veinte, eran germanéfiles, come también lo eran algunos
grupos de lo aristocracia inglesa come lo familia Mosley —fascinada por Hifler— e, incluse, se dice que el mismo rey Edward
Vill (que abdicé en 1936). El piblico, no obstante, consideraba el expresionismo olemén como algo crudo y “fea” tras verla
en la exposicién Twentisth Cantury German Art en los New Burlington Galleries en julio de 1938; la respuesta de Londres a la
exposicion de Hiller en Minich de Enfarfete Kunst incluia grandes obras de Max Beckman, el Porfrait of o Degenerate Arfist
[Retrato de un artista degenerado) de Oskar Kokeshka, la construccian de Schwitters The Gelden Ear (Lo orejo doradal, 1935,
y un colloge sin fecha (las dos piezas procedian de colecciones particulares en Londres).” Con la fransferencia del Warburg
Instifute de Homburgo a Londres en 1933, lo historia del arte alemdn habia iransformado las radiciones de la erudicisn ingle-
50 y lo eritica; Ernst Gombrich era residente de Hompstead bién lo fue Sigmund Freud a partir de 1938— y muy
pronto los arfistas olemanes y austriacos lograren establecerse entre sus contempordneos ingleses. En casa de Uhlman vivié
durante siete afios el orfista refugiade John Hearffield: la presencia de Francis Klingender o Friedrich Antal confirié un distingui-
do tono marxista @ sus discusiones.” A pesar de la fradicién del liberalismo briténico y las exposiciones propogondisticas
coma Allies inside Nazi Germaony (1942] de gira por Gran Bretafia ol afio siguiente bajo el filule de We accuse, Ten Years of
Hitler Fascism, las sospechas de judios, comunistes y nazis comuflodos afectaron los percepciones de los refugiados clemanes

en el exilio —y Schwitters no fue ninguna excepcion.

Gracias al centacto con Roland Penrose y o su profunda amistad con Fred Uhlman en los dias de su confinamiento, Schwitters
prento establecié contacta con la comunidod ertistica de Hompstead, donde se le dispensé una buena acogida. En febrero de
1942, Schwitters ya se habia convertido en miembro de la Afists’ International Association [A1.A.) y expusa Memory of a
Lady we never knew [Recuerde de una doma que nunca conocimes) junte @ cbras hechas por el més amplio espectro de artis-
tas de izquierdas de Londres. En mayo de 1942, Schwitters ya habia conacide a Ben Nichalson y Barbara Hepwarth: el posi-
ble cheque de personalidades no evits que Nicholson le rindiera un homenaje en forma de collage. Nicholson madifics su
rigurosa construccion consiructivista con corbén, gasas y un billete de autobis. los dos siguieron en contacio durante la estan-
cio de Nicholson y Hepwaorth en Cornwall, donde Nichelson realizé un pequefio collage que incorporaba los materigles efime-
ros de Schwitters: un sobre de Hampstead y un telegrama de correos [se lo regalé o Hepworth coma farjeta de Felicitacién en
su cumpleafios, el 10 de junio de 1943).* En junio de 1942, Schwitters ya habia canccido a la mayeria de los intelectuales
de vanguardia que todavia residian en Londres, en uno exposicién colectiva celebrada en los edificios medernistas del arqui-
tecto refugiado Ermo Geldfinger en Willow Rood, Hompstead, en oyuda de la Rusia alioda. Se mostraran obras de la Escuela
de Paris —algunos de las cuales perienecion o la coleccién de Reland Penrese— junte o cfras de Nicholson, Hepworth, Henry
Mooare, los surredlistas britanicos y los neorromanticos. Sorprendentemente, Janco Adler fue el dnico artiste refugiado, con
Schwitters, que expuso Blue and Gold |Azul y dorade), 1942, Brown and Green, y deos esculturas: un bajo relieve y Mother
with egg [Maodre con huevo). Artists Aid Russia Exhibifion, un evenlo més eclactico, twwo luger en la eoleccién Wallace desde
el 1 de julio hosta el 4 de ogosto de 1942. Aqui Schwitters expuso con sus amigos del campe Hutchinson, Uhlman y Georg
Ehrlich, el escullor concreto abstracto Peter Peri (cofundador del A.LA.) y una emplia variedad de arfistas ingleses en una
colectiva en solidaridad con los aliedes.

1942 fue un extracrdinario afio para la obra de Schwitters, tanto en los collages como en la poesia. Tal vez, y debido ol
aspecto vicloriano de los calles y los pubs, la carencia de arfe de los pisos amueblados, plegados de cuadros barates y anti-
macosares, el gusto de una joven de la clase obrera como Wantee en la era de Picture Post, los collages de Schwitters, en par-
ticular los series que usaban reproducciones de Franz von Drefregger de los publicaciones de lo Galerie Maderner Meister,
como Die Brautwerbung, 1942 o Merz 42, Like an Old Master (Merz 42, a la manera de un maesto anltiguo), estaban llenas
de ternura en los escenas tradicionoles que mostraban. Bodas, maternidad, infancia, dias de antafio, mezcladas, come en la
misma memoria, n coniraste con los billetes de autobis de la vida diaria y el mundo de fantosia de los anuncies contemporé-
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neos: Mientras los dadaistas habian estodo obsesionados con el patriarcado y el parricidio, Schwitters eveca equi un mundo
femening, y anficipa de ferma curiosa el Pop inglés.”™ Come “antiguo maestro” que era, con la ayuda de Wantee, Schwitters
ajustd su oido y su ojo a Londres y o su nueve entemo; su poema, Londan Symphony, es una cacofonia de melodias de anun-
cios, nimeros de teléfono, pequefios anuncios, esléganes de guerra: “Dig for victory,” "ABC” [Aerated Bread Company
[Compaiia de pan aireada]) y el evidente grite aute-referente del hombre trapero:

Sell us your waste paper
Rags and Mefols
Any rag any benes any befiles today.
[Véndenos tu papel viejo / Trapos y cacharres / Cualquier tropo, trasto o botella).

Estos son colloges verbales, pero collages que evocan, de manera inmediata, equivalentes visuales en un orden umulivosa,
“Bank" sugiere la sefial rojo, blanca y ozul del metro; “Bovril es bueno para ... lo que quieres es Watney's” y todos los eslé-
ganes familiares tenian sus propios colores distintives y lefras sobre los sefiales de los negocios familiares, y por supuesto los
carieles y pasters, que surgian casi a diario para esconder el creciente nimero de objefivos de las bombas.

Ademas, interpretor los escritos en proso de Schwitlers en este periodo coma “llenos de tristeza...” y sabre gente “frusirada por
la vida... viviendo sin esperanza” es, precisomente, no “eir” a Schwitters: el perverso oide para el diglogo coplurado en Five
girls on the Switchboard, 1942 [hoblande de hombres, per supuesto); o la irenia compasiva y el humor de The Landlady [la
casera), tan orgullosa de los mélodos de chorro que emplea para superar los restricciones de la austeridad en Londres, Por
otro lado, existe lernura y elementos mégicos en historias como Twopenny-Novel about an Ugly Girl [Historia de dos peniques
sobre una joven feo) que se refiere, de monera interesante, a una escultura abstracta del mismo nembre (Ugly Girl.

En sepliembre Schwitters veraned en el Lake District prefiado de colores olofiales; caminoba buscande metives, y decidié
regresar en febrero para pintar paisajes nevodos. “Es como Moruego, pero més roméntice,” escribid a su omiga Edith
Tschichold.

A finales de diciembre de 1942 Schwilters se habio mudado o otro "pueble” de Londres, Barnes, al sur del Tamesis, con Emst
y Gert Strindberg (un pariente de August Strindberg). Tenian una radic, teléfono y Schwitters compré un piane, Wantee iba los
fines de semana o cocinarles. La vida continuaba; Schwitters exhortaba o sus nueves conocidos o que se hicieran un refrate,

Alejodo de los actividodes de los comisiones oficioles del War Art arte de guerra), el movimiento surredlista briténico florecié:
con intensidod incestuosa en Londres, confinuando sus hostilidades con los generalmente comunistas reclistas de la ALA
Cada agrupocién se modificaba por el impocte de los refugiodos coloristos —Jacques Brunius, Toni del Renzio, Felix
Topolski— los cuales lograren dejar su marca en el munde arfistico de Londres. Pero no mas que el extravagante Jack Bilbo,
"el guardaespaldes de Al Capone,” londinense desde finales de los treinta y compafiero de confinamiento en la Isla de Man
[Campo Onchan), que incluyé o Schwitters en su primera exposicién colectiva en Londres. Lo goleria de Bilbo se convirtié en
un “hoger lejos del hogar” para muches de los artistas refugiados y una sofisticada élite de escritores y estrellas de cine de
Londres; sus soirées, que reunian o una mullitud de poetas y arfistas, vieron los primeros recitales poéticos de Schwitters
Londres: “la poesio dodaista, una mezcla de sinsentido ilégico basodo sélo en el sonido, y la locura l6gica. El mismo Kurt, al
ser bastante patolégico, se lo pasoba muy bien. ¥ también mis invitades, porque fuera seguion los bombardeos, que parecian
légicos y, por tonto, no eran fan divertidos, y dentro de la casa Kurt Schwitiers seguia con su ilagica, que era divertida.” j

Cuairo obras de Schwitters, enire ellos Parret (loro), Stork (Cigiiefia) y Tears (Lagrimas) se expusieron en The World
Imagination. An exhibition of “Oodles,” Abstracts, Surrealism, “Merz" Seulplure, Constructivism and Symbolism. The Mast
Advanced and Original Show in Town en la Modern Art Gallery de Bilbe en Hoymarket, en enero de 1944 La introducc

de Bilbo reconocio lo posicién histérica de Schwitters, y consideraba el principio Merz como un “mogollén... una creacién
humoristica hecha de basura, alge positivo o partir de algo negativo.”

En febrero de 1944 se dieron los bombordeos de Londres mas violentos desde 1941; las bombas voladoras cparecieron en
junic. En ageste de 1944, en una importante reunién internacional del PEN Club —"con escritores de fodo el mundo... y el
sonido de los aviones por encima del techo.”— Schwitters conocié a des espirilus afines que hobian irabojode en el cine
dadaista y de vanguardia en Polonie desde finales de los veinte: Stefan y Franciszka Themerson. Su pelicula Calling Mr. Smith
se habia exhibido con gran éxito en Londres y Edimburgo o finales del afio anterior. Al igual que el collage més explicitamente
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antinazi de Schwitters, (The Hifler Gang] ([Lo banda de Hitler]), 1944, yuxtapene un anuncio de la pelicula de Hitler en letra
gética con uno evocacion del mas famoso de los fragmentos que hacen referencia a lo invencién del collage modernista —el
azote de lo silla impresa— Calling Mr. Smith de los Themerson, aunque disefiada para conmover al "hombre comin,” denun-
ciaba lo airocided nazi o traves de referencios fragmentorios o lo culture europea, en particular lo alemana v la pelace.
Incluia todo el vocabulario experimental del arte en una peliculocolloge: objetos artisticos, fotografias de alto contraste, silue-
tas, sombras de colores, repeticiones ritmicas.” En septiembre, Schwitiers sefialoba que su vida social iba mejorande gracias a
sus visitas semanales ol Dr. Waller Dux, que habia vivido en Hannover y chora lo hacia en Richmond, cerco de Barnes. Dux
fue un espléndido mecenas, pues enviaba a Schwilters cinco libras cada semana “para las pinturas.*” Mas o menos por esta
época, Schwitters realizé un collage en el estudio de Franciszka Themerson, en el que incorpord una fotogralia de Herbert
Read, recortoda de una copia del Picture Post; el caballero inglés, un busto flotante, sonrie con educacién mientras la madre-
edalisca detrés suyo aparece desfiguroda con dos cobezas masculinas amenazantes,

Herbert Read era el crifico de arte mas influyente de los que trabajaron en Londres durante la guerro. Poeta imaginista, novelis-
ta surrealisto, adepto de Waorringer, editor de Kropotkin, Read habia sido el arbitre de las belicosas focciones del surrealismo
y la abstraccién en el Londres de finales de los treinta. En el contexto de una inminente guerra en el conlinente, habia llegado
a sefialor a Londres como lo nueva capital mundial de los artes (Living Art in England, London Gallery, 1939) y aceptd ser
director del posible Museum of Modern Art for London de Peggy Guggenheim con anterioridad al fracaso del proyecto y la
salida de Inglaterra de figuras tan internacionales como Mondrion y Noum Gabo. A finales del ofefio, Read ulimaba los. pre-
parafives de la primera exposicién individual de Schwitters en Londres en la galeria de Jack Bilba, en diciembre de 1944,
Serio una exposicidn sustancial de once collages, dieciocho pinturas al éleo con construcciones y diez esculluras, incluyendo el
cbiefivo de las bombas Air and Wire Sculpture [Escultura de aire y alambre], doblado o partir de una percha, probablemente,
durante la reunidn del PEN club, El prefocio de Herbert Read le aiadié autoridad: “Schwitters es el maestro supremo del collo-
ge.” Su histérica inreduccion situd al arfista y o “Merz” entre los grandes modernisios de los veinte, y sin embargo, con su sen-
sibilidad coracteristica, Read percibid la tozuderia de Schwitters, su "protesta contro la crome-plateada concepcién del moder-
nismo,” su "filoséfica, incluso mistica” justificacién del uso de los materiales de deshecho, el omar a la bellaza en “una roca,
una formacién de nubes o un rostre humano.” La exposicién recibié una critica entusiasta en The Studio, que establecia el con-
traste entre los collages levemente coloreados y sus no comprometidas “intelectuales” esculluras de coble y madera; Schwitters
vendié cuatro obras vy recibié tres encarges.™ Con antericridad al recital poético de la inauguracién del 4 de diciembre, Read
percibid, de forma crucial, que lo poesia de Schwitters era, en esencio, un arte oral, similar al Finnegans Wake de Joyce: “air
a Schwitters recitar su poesio es convencerse de que ha inventado ofra forma de arte."**

Lo felicidad de Schwitters onte este reconocimiento de un creciente piblico de amiges y admiradores se vio cruelmente trunca-
do por la llegada de un telegramo que le informaba de la muerte de su esposa Helmo. Habia muerto en actubre como conse-
cuencia de un céncer de pecho. Supo, asimismo, que su casa en Hannover y su Merzbou habian sido destruides. Un ataque le
paralizé temporalmente la mitad de su cuerpo; Wontee estoba al borde de un oloque de nervies. Al final de la guerra, Emnst
Schwitters hobia regresado o Norvega y Schwitters yo no podia permitirse vivir en Bames. Con los ohorros de Wantee y el
dinero de lo venta de la coleccién de sellos de Schwitters decidieron regresar al Loke District. Estoba a punto de comenzar una
nueva fase en lo vida de Schwitters.

Elr icismo red bierto: el Lake District, 1945-1948

Llegaron a Windermere el 26 de junio de 1945. En comparacion con la Norvega de los fiordos abruptos y los glaciares, el
Lake District es uno zona montafiosa més verde y suave, colonizada en primer lugar por los romanas, después por los vikingos
y cenvertido, finalmente, por los santos del nore. Lejos de un lugar desierte, cislodo, Schwitters se enconird a si mismo en una
region impregnada de historia y cullura. El paisaje se hallobo dividido por “muros de piedra seca” de pizarra y diorita de los
lages, corenadas, a veces, con faniasticas masas imegulores de piedra caliza procedentes del lecho de los rios que eran lleva-
dos a los puebles hechos de pizarra gris y pirpura: véose el muro en la fotagrafia de 2, Gale Crescent, Ambleside, primera
vivienda de Schwitters y \Wantee.

La vida pedia ser austera, pero Ambleside estoba rodeado de un paisaje de sublime belleza natural que habia inspirado a los
grandes romanticos ingleses, desde Thomas de Quincey hasta John Ruskin y William Waordsworth.* Mo sélo era un lugar para
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los peregrines remanticos, sino tombién un centro del arte durante la guerra. El mismo valle Langdale, donde més farde
Schwiters trabajaria en el Merzbarn, era el centro de una comunidad arlistica, y eran frecuentes las conferencios de profaso-
res llegados de Liverpool, Manchester y Edimburgo. ¥ el mismo Ambleside se vio frecuentado por estudiontes de vestimentas
excéntricas del Royal College of Ar, Londres, evacuados hasta alli para escapar de los bombaordeos. Un cotedrético del
College, pinfor retratista, vivia en la misma casa que Schwitters, pero, aparentemente, era demasiade fimide para presentarse;
Schwitters tomé el té con uno o dos estudiantes; sin embargo, a pesar del fascinante potencial para el intercambio de ideas,
no establecieron ningln contacto impartante, '

En noviembre de 1943, Schwitters y Wantee viajaren a Lendres para celebrar lo nueva bada de Emnst. En este feliz momento,
suponemos, y en honor de Eve, lo nueve esposa de Ernst, lo versién inglesa de Anna Blume se iransformé en “Eve Blossom has
wheels”. Eve era adecuademente palindroma y optimista; “E-V-E/Easy Victory Easy"” los cuatro regresaron al Lake Disiriet
para su luna de miel; Emst y Schwitters fueron a Tarn Howse y escalaron la “silla de montar” de Old Man Coniston. Se desli-
zaron en los fitulos de Schwitters nuevas polabras de los Lagos, come Windswept [Azolade por el viento], 1946; sus colorisias
pinturas absiractas se llenaren de curvas y sombras ofiladas de los montafias y valles (Grasmere); los ensamblajes més domés.
ficos se referian a acontecimientos locales como Y.M.C.A. Todo ocurrié bajo los auspicios de su musa, de aqui Wan
1945-46. Y Schwitters, por supuesto, volvié o pinfar los mofivos que le rodeaban. Igual en nimero o las abstracciones de la
vida de Schwitters fueron sus obras naturclistas, unas cuatro mil en total de cada, segin el calculo de Ernst Schwitters.™ 4
deberion éstas atraer, asimismo, la atencién de los criticos? Como en Mervega, Schwitters se mostroba encantado de vender
poisajes y retratos o los residentes de la zona o a los turistos de paso. Muchos se exponian en la pintoresca Bridge House,
era una fienda de antigiedades. Schwitters reiteraba una y ofra vez que eonsideraba o Rembrandt como el orfista més gra
de la humanidad.” Lo colidad de los mejores retratos supera la de agquellos realizados en el campo Hutchinson. A pesar de su
comentario a Rooul Hausmann “en Inglaterra nunca has de ver ninguna marca de pincel en la superficie del cuadro. Mis & |
dros tienen mareas de pincel y por eso tengo dificultades,™ estas obras son consistentemente expresionistas. El refrato del
George Ainslie Johnsion, su fiel médico y compafiera de ajedrez es un friunfo de una mane enérgica. Posee una gre
natural, aungue los tonos célidos del verde y marrén que predominan estén enfrentados o la sarprendente formacién en d
mante del tablero de ajedrez,

El retrato del Dr. Johnston es una obra especialmente importante: hoy en dia se encuenira en la Armitt Trust Library, de la q
el Dr. Johnsion fue un activo miembro, y controdice el mite del aislamiento intelectual de Schwitters. Johnston era un experto
Ruskin, el gran critico de Modern Fainfers, pintor de paisajes olpinos y amigo de Turner y Wordsworth. Fue el inglés R
podria decirse, quien precipité —con el famoso juicia Ruskin/Whistler— el punto de partide eriginario del medernismo, |
sélo en términos anglo-americanos.*' ("los dodoistas pertenecian a un mundo en el que, tadavia, se recordaba y se leia a Jo
Ruskin® escribié Stefon Themerson, explicando @ Schwitters.) El retrato era el tema de una carto, fipicomente exirafa,
Christof Spengeman, en relacién a la expresion de Johnsion de si Schwitters le dejoria ganar o perder la portida de o
Mas significativamente, los incongruentes recortes de prensa referentes a Noruega pegados en la parte posterior del refr
del Dr. Johnston, marcan un estadic de transicidn, mas o menos, entre la pintura figurativa y el collage “convenci
Narwegian Flag [Bandera noruega), 1947, El posado se contiene en el presente: lo permanente pasién de Schwitters por su
segundo pais perdido se contiene en estas curiosas practicas canmemeralivas; pistas para una autobiegrafia dispersa.”

Como en el célebre comentario de Schwitters a Raoul Hausmann: “En mi alma viven lantos corazanes como ofios he vivid
Porque nunca puedo abandenar u olvidar por complete ningin periade de tiempo en el que haya trabojado con gran e
Tedavia soy un impresionista, incluso cuando soy Merz. Con el géngster de Picasso puedes preguniarte 3o qué arfistas
hoy? Conmigo puedes preguniarte 4qué logros ha oblenido? No me avergiienzo de pader hacer buenos retralos y fodavia |
hago. Pero eso no es vanguardio,**

De manera similar, los paisajes de Schwitters de los valles y montafias, de los lages y los rocas, como sus mejores poisajes ne
dos de Moruega, marcan el redescubrimiento de sus roices expresionisios: los razos enérgicos y guiones de sus bocetos, el
fluido y decidido de sus éleas, en los que la paleta pirpura verdosa est manchoda del amarillo de los arbustos de aulogas de e
colinas y el blanco de los soles empastados; es como si Schwitlers retrocediera de Wordsworth o Warringer. Como
Schwitters sefiald: “Siempre tuve la conviecibn —y osi lo decia— de que la mente humana acaba por secarse si no recibe
temente nuevas impresiones a través del estudio de lo nofurolezo."* las obras, en ocasiones, no estaban firmadas,
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Schwitters no podia encontrar el bermellén para su coracteristica firma “KS” —con certeza una marca por la que deseaba que
estas pinturas se reconocieran y distinguieran de las producciones locales o de sus propios ejercicios inacabados. ™

El expresionismo en las mancs de algunos de sus adeptos —Edvard Munch, Oskor Kokoshka, David Bomberg en Inglaterro—
era un estile que duraba toda la vida; Kokoschka fue confemporéineo de Schwitters en Londres, y se convirtid en ciudadano bri-
tnico en 1947. Siguié pintande en Londres y también en Viena e llalio, Alemania y Suiza tros la guerra. Lo trodicién expre-
sionista britanica, generada por Bomberg, se encuentra en el origen de la Escuela de Londres de hoy en dia, que incluye o
artistas de lo falla de Frank Auerbach y Leon Kessoff. De hecho, mientras Kokeschka pintoba paisajes en Escocia, Hilde
Goldschmidt, su discipula entre 1920 y 1923 en la Dresden Academy, vivia y Irebojoba al mismo tiempo que Schwitiers en el
Langdale Valley, creande turbulentos paisajes expresionistas de Elterwater en &leo y pastel. Inmediatamente tras la guerra, el
critico de arfe emigrado, J. P. Hodin teorizé sobre el expresionismo coma un constituyente del medernismo para la intelectuali-
dod de Londres. Sus arficulos ocuparen un lugar dentro de lo reevaluacién liberal de lo cultura alemana del siglo veinte en la
revista literaria Horizon. “El artista expresienista se asocia con lo fuerza constructiva de los mitos, esa fuerzo espiritual, auténti-
comente creadora y primardial de la que surgieron los simbolos que dieron forma a la concepcién de los hombres de la vida y
del mundo.” “El arte moderno,” afirmaba Hodin, ofrecia uno manera de escaparse de lo “fofal desilusion del periodo de post-
guerra” con su existencialiste “melancalia que rechaza al mundo.”” Al tiempo que los ruinos y los lugares bombardeados se
cubrion de verde y Europa eniraba en su segundo periode de reconstruccién, los onalogios con las permanentes empatias
roménticas de Schwitters y las précticas expresionistas se hicieron obvias.

Poetry and Painiry [Poetura y Pinsia): Lo aventura de PIN, 194647

Incluso en el Loke Distriet, Schwitters dio un recital de su Ursonate o Hilde Goldschmidt, y The Fury of Sneezing [La furia del
estorniido) parece que tuvo mucho éxito en los pubs locales. Més seriomente, gracias a las amistades de Goldschmidt entre lo
comunidad artistico de Langdale durante la guerra, el bailarin y coredgrafo Rudolf von Laban visits a Schwitiers, y le propuso
crear un ballet basado en el nuevo Scherze de Schwitters.

Durante 1945 y 1946, lo vido de Schwitiers se amplié enormemente al poder reestablecer contacto postal con sus amigos de
Europa y América. El servicio internacional era extremadamente eficiente; Schwitters escribio cartas con pasion. Al igual que
enviaba sus colloges a sus amigos y dejaba montones de obras en diversos lugores, como si las enviara a la posteridad, osi
enviaba sus poemas a lejanos destinos para que fueran guardados: envié su Fury of Sneezing a Kate Steinitz en agosto de
1945, y | build my fime [Construye mi tiempe) a Nelly van Doesburg en mayo de 1947. Celebraba sus amistades con poemas-
collage:

Par Avien
Herbert Read
MNaoum Gabo
Tuntagrd

Nelly

My dear Friend
Par Avion™

Inmortalizé @ un tal Andrew Invergowrie en su delirante nueva sonata Ribble Bobble Pimlico |probablemente refiriéndose o una
visita @ la recién reabierta Tate Gallery)” y a ofras amistades con equivalentes pictoricos: fragmentos de correspondencia
transformados en collage (G. Strindberg), 1945. En el periodo de su correspondencia con Rooul Hausmann, en 1946-47, su
opfimismo y entusiasmo se hacen evidentes en el collage, construido con fensitn, con su fira de papel central “De Stijl - Le
Style - Der Stijl / le seul organe d”une nouvelle conscience plastique.” Fragmentos de sobres de Ambleside son mezclados con
sellos franceses, grabados con la hermosa cobeza con benete frigio de “la France” / “Liberté. "

A Schwitters le result tremendomente excitante restablecer contacto con Raoul Hausmann en junic de 1946 y tener noficios de
los avances de la vanguardia en Paris. la mente de Schwitters hervia con ideas de un proyecto comin —un proyects “fanta-
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sia”, PIN, sobre el curioso y finalmente imposible eje entre Ambleside y Limoges en Francia, donde su compadero de los dios
dadaistos de Berlin vivia ahoro en la pobreza. Fue la continuacién epistolar de una amistad “como i noda hubiese ocurride®
y sin embarge, aunque se escribia en alemén con sus amigos de Hannaver y escribié su obro Die Familiengruft (El mausolea
familiar) en ese idiema en noviembre de 1946, Schwitters se escribia con Hausmann principalmente en inglés (con la ayuda
de Wantee|. De nuevo, eslo significaria el reconacimiento implicite por parte de los dos hombres de todo lo que habia pasade
con anterioridad, y de la urgencia del “presente” en sus nuevas vidas.

En un principio elaboraron grandiosos planes. Hausmann le sugirié a Schwitters que escribiera un libro épico de 500 paginas
sobre Merz: “Fiensa en ello: Lo Odisea, el Quijote, Ulysses, Merz.” Pero pronto adoptaron el proyecto PIN, con ofro molive
desde el punto de vista de Housmann. El FMSBW de Hausmann, un punto de arranque de la Sonate in Urlauten de Schwitters,
era motivo de coniroversia en el nuevo escenario del Paris de la postguerra: una segunda vanguardia desoficba a los “abue-
los”. El debale surgié entre lliazd (llia Zdanevich, el emigrante ruso futurista ¥ poeta “zooum®] e lsidore Isou, promotor de un
nuevo movimiento “lefrista”. Schwitiers, ciertamente, estaba al tanto de los temas que se discution, tanto por sus cartas coma
por las antagonisias confrapropuestas fonétics establecidas en PIN.* Hausmann se escribia con Schwitiers y con Isou ol
misma fiempo. Puso en conocimiente del jeven rumanc lo existencia de su propio “poéme-affiche” FMSEW de 1918 [uno se
encontraba en lo coleccion de César Domela en Poris] y le envié lo direccién de Schwitters en Ambleside con la siguiente reco-
mendacitn: “L*Ursonate de Schwilters se compose surtout de mon “fmsbutézeu’ qu'il @ employé comme thése de fond”. La pro-
puesta inicial de Hausmann a Schwitters era de “una cosa fantéstica que se llamario Schwitmail o Pinhole mail que se publico-
ria en cualre idiemas en Paris.” Enire los nombres gue sugeria como colaboradores estoban Arp, Tristan Tzara y Ernst
Schwitters (fotégrafos abstractos] Pero era demasiado ambicioso. Pinhole lagujero de alfiler) era una metafora: “abandona tus
sentimientos humanos controlados y, por favor, pasa o trovés de nuestro egujero de alfiler y te percatords de que vale la
pena.” “FIN es el ojo por el que ho de paser la gente para ver de qué trata el orte.” Se intercambiaron borradores entre
Ambleside y Limoges; los cuestiones de produccién fueron para Hausmann; la disciplina de la edicién mutua condujo en oca-
siones a una completa reescritura en el coso del Couchemar fonético de Hausmann que se ransformé en el The real disuda of
the nightmare de Schwittars,

El surrealista belga, E. L. T. Mesens, promotor en Inglaterra del dadaismo anterior a la guerra y del surrealismo, fue propuesto.
come punto de confacto y editor. Schwitters lo conocia desde los afios veinte, y lo visits después de un viaje a Blackpool en
julio de 1944, pero Mesens no se mosiré demasiado favorable o PIN. Finolmente, la penuria y las enfermedades que afacta-
ban a los dos colaboradares —Schwitters tuvo una piema rota entre octubre y las novidades de 1946— pusieron punte y final
al proyecto. Su propuesta de vender los manuscritos ol coleccionista sueco Hijalmor Gabrielson quedé en nada, y a mediodos
de octubre Schwitters decidié retirar su nombre de PIN, Paradéjicamente no fue la derrota formal o intelectual sino el puro age-
tamiento fisico per parte de la generacién mas vieja lo que facilits &l friunfo de lsou ¥ los letristas en Paris. No cbhstante, el
debate sobre los origenes de la poesia de la letra fue regulado para la posteridad por la magnificamente ilustrada produccién
lipagréfica sobre pergamine, Podsie des mots inconnus de lliazd en 1949, En elle se incluian tanto el FMSBW de Hausmann
como el poema de Schwitters Fury of Sneezing. El mismo ofio presencis la publicocién en francés en la revista K del Scherze
de la Sonaie Présyllabique.

El 5 y el 7 de marzo de 1947, e piblico de posiguerra de Londres pudo asistir a una pequeia exposicion de Schwitters y dos |
recitoles poéficas del mismo artista en la recbierta London Gollery en Brock Sireet, la misma calle en ko que Handel habia com-
puesto el Messioh, apunté un crilico en su resefia de Surrealist Shokespeare®', La asistencia ol primer recital fue de dieciséis
personas, doce al segundo, recordaba Mesens.” Lo BBC se negé a grabar la Primeval Sonate de Schwiers, y se soli. Sin
embargo, Schwitlers causé un gran impocto. Mesens, que “adoraba o Schwitters” segin su ayudante George Melly, habia
vuelte o la realizacién de colloges durante un breve periodo animado por Schwitters: su soberbia Partition Compléte
Cemplatée de 1945, en la que usa esléganes sobre pentagramas como "Blackout® ¥ “On draught” puede compararse con los
lemas de Schwitters “Dig for Victory” y “Wotney's Ales” en el poema London Symphony.” Schwitters informé @ Hausmann de
su representocion del 5 de marzo, pero a finales del misme mes le explicé la negativa de Mesens a publicar PIN.

PIN, que generé el epitefo inmortal “poefing and painiry” fue un experimento consciente de la nueva vanguardia, internaciona-
lista, formalista y sitvada contra el Zeilgeist: “se ha liberado de la agenia del munds... La poesia del PRESENTE estd fuera de
la historia restringida, fuera de la antrapofagia cobarde y las lilizaciones antropoméricas
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El Merzbarn de Elterwater, Swan Lake, 1947

A pocas millas de Ambleside, en el fértil valle de Great Langdale, habia un pueblo llamade Elterwater, en antiguo nérdica
“Elpt Vain" o Swan Lake, rico en diorita del Lakeland y rodeado de bosques. En lo enfigue situacién del Elterwater Gunpowder
Works [Fébrica de pélvora de Ellerwater) habie una zona llamada "Cylinders” o cavsa de los bidones de metal que alli fabri-
caban para guardar la pélvora. Harry Pierce, un jardinero de poisajes, prendié fuege a las esiructuras existentes impregnadas
de pélvera antes de censtruir una modesta vivienda en ese espacio a la que trasladé su coleccién de onfigiedades. A su alre-
dedor cultivé plontos exéticas: eucaliptus, rododendros, encinas, bambi. Al otro lado de la cametera de Cylinders habia un
edificio de piedra, ¥ un paco més lejos, un granero de paredes de piedra construide durante la guerra. Este edificio, infinito-
mente humilde, se convertiria en el Glimo Merzbou de Schwilters, el Merzbarn, una calevlada apuesta locomente hercica con
la posteridad.

lo comespondencia de Schwitters revela que o pesar de sus fragiles huesos y su reclusion en la cama a finales de 1946, man-
tuve durante algln tiempe esperanzas de regresar a Francfort y reconstruir el Merzbau a parfir de sus ruinas. Tombién se sen-
fia coda vez mas interesado en un pretendido vioje o Nueva York, y, per primera vez, le escribié negotivamente sobre
Inglaterra y el arte inglés [y, de manera significativo, de sus propios refratos) a Katharine 5. Dreier, infentando reafirmar ante
ella sus propias credenciales internacionalistas, todavia vanguardistas.™ Estos habian de contextualizarse para el piblico londi-
nense en lo exposicién dadaista de E. L. T. Mesens, planeada para junio.* Schwitters se mostrd exultante cuando el 20 de
junic de 1947, ol cumplir sesenta aiios, recibia un premio de 1.000 délares del Museum of Modern Art, Nueva York, “para
confinuar con su obra en campos creatives, incluyendo lo restauracion del Merzbau, si ello es posible.”” Mo obstante, le
cemunicé a Christof Spengeman el 25 de junio que su “osma del corazén se habia convertido en asma del Merz" y que su
corazén estoba dofndo; el 15 de julio padecid uno hemormragia de pulmén durante doce heres. Su salud le obligé a recano-
cer que sus horizontes estaban ya fijados por las moniofias de Langdale. Por esta época, Harry Pierce, que gracias al encargo
de un retrato se habia convertido en un buen omigo y esplindido onfitrién de Schwitters y Wantee, ya habio accedide a que
Schwitters usara su graners como estudio. El primer cheque por 250 délares llegé el 31 de julio.” No sabemos con certeza
lo fecha exacia en que Schwitiers comenzé el Ellerwoter Merzbarn, pero con Harry Pierce llegé a ciertos puntos de acuerdo
sobre un Merzbarn: fijaron un alquiler de 52 libros anuoles y se formalizé que su propésito hobio de ser “la finalizacién y
exposicién de esculturas y pinturas,” mientras Schwitters, preccupado, escribio a Mueva York sclicitando su aprobacidn.™

Schwitters no podin esperarse o que Mr. Fierce acondicionara el techo del edificio, y reparara los agujeres que habian servi-
do de ventanos para las balas de heno; la luz dentro del granero se reducia a una veln; lo colefaccién o una estufa de parafi-
na. Los poredes del granero eran los fipicas “paredes de piedra seca,” Gsperas, desiguales y sin ningin cemento que manty-
viera pegada la pizarra locol; asi resultaba especialmente dificil y caro rellenarlas e igualorlas en un intento de crear
superficies lisas, Schwitters hizo usa del yeso comercial de los decoradores con una espétula, una cuchillo de eocing y sus
manos en los asperos relieves cuyas superficies crearon un modelo de sombras como la zona angulosa de los pinturas abstrac-
tos como Grasmere. “Las partes en relieve fueron reforzados con caias de jardin, cuerda, alombre, pequefios romas y cual-
quier cosa que cayera en nuestras manes.“*' Schwitters se mostird entusiasmadisimo, a pesar de los largos viojes de cada dia y
el lenta ritmo del trabajo: "Estoy construyende un granero Merz. En Elterwater. La escultura més grande de mi vida... Espero
acobar mi obra en fres aiios,” escribié a ludwig Hilberseimer en octubre.*

Mr. Pierce consiruyd un nuevo fecho pora el edificio, y a peticién de Schwitters cbrié una nueva ventana en la parte superior
derecha per encima de su relieve. La luz rebotaba desde la pared, cayendo o través de un hueco disefiado para iluminar lo
superviviente pisza central, cuidadosomente compuesta, de la pared del Merzbarn. En confraste con las paredes de piedra
seca que servion de oscuro marco “ristica,” el drea mas suave —que requeria fanta pintura blanca enviada, en parte, desde
MNeruega— brotaba con cbsfinacién en un relieve que incluia: “Un fragmento de pizarra, trozos de metal, marco de ventana,
la alcachofa de una regadera de nifios, pelucas, un trozo de la llanta de un carre, una parte de una coieria, un huevo de por-
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celana, uno pieza de un odomado marco dorado de espejo, una malla de metal, una pelota de goma, raices, piedras, cuer-
das y elgunas gencianas que, por supuesto, ahora han desoparecido.” No obstonte, la pared en cuya creacion caloboraren
Schwitters, Waniee, Harry Pierce y Jack Cook era tan sélo una parte de la concepcitn. Mr. Pierce dijo que Schwilters preten-
dia completar las cuatro paredes del granero como murales.* A semejanza de una cueva, dominada per su monumento cen-
tral, fue, no obstante, concabida como un entorno completomente fridimensional. Come la pintora Hilde Goldschmidt recorda-
ba més adelante: “Arriba en lo pared queria una ventana, que se suponia que funcionoba como la nica fuente de luz y el
punto de apoyo de toda la ideo. Desde alli surgion diversas cuerdas que se esporcion por todo lo habitacién pora indicor
cémo podia interpenetrarse el espacio del granero... En su cabeza todo estaba muy claro™ Para el Merzbarn se crearon
esculturas obruptas, independientes,* pero también aqui, como en sus ofres Merzbaulen, se disefid un sislema de estanterias y
nichos, en la pared oblicva construida por Schwitters, para la exposicion de pequefias esculturas.

Aunque lo mayoria de los pequeias esculturos de Schwitters de fincles de los cuarenlo son coracteristicomente excénricas,
“bricolages” extrafios, algunas de las obras que nos han llegado —como también elgunas obras que hoy en dia sélo existen
en fotogrofios— son creaciones geométricas, suavemente curvas, A menudo, la inspiracién de uno escullura o partir de un
material poco noble, residuos —piezas de huesos, por ejemplo— se desarrolla de tal manera que pierde sus caracteristicas de
origen. Aparecen, enfonces, pintadas con colores constructivistas: blaneo con rojo y negre; o rojo, amarillo y azul. las piezas
més solemnes, como Cathedral [Catedral), 1941.42, o Arabesque [Arobesco), 1943-45; se relacionan, deliberodomente,
Como MICIoCosmos y minicturas con la concepcion del Merzbau como “Zukunftskathedrale”; no obstante, cualquier solemnidad
arquitecténica es contradecida por el referente a lo erganico en obras biomérficas como "Opening Blossom™ (["Copullc en
flor”]); por las relaciones emocionoles, persenales infimas en los pequefias y delicadas piezas de color como Togeriheness
(Unién), o por lo atrevida insalencia de los guijarros pintados y los piedras o reyes. Es mas, Fant una palobra nervega que
significa “diabla”) de 1944, y lo posterior y magnifica Lofty |Arrogante) son descaradomente falicas: en Loffy, los severos colo-
res constructivisas son comicamente desafiodos: un marchite, pero impertinente pene o punto de levantar su cabeza. Por muy
pobre o enfermo que estuviese o pudiera estar Schwitters, Lofly y sus hermanos, dentro del conjunto del Merzbarn, no son los
obros de un hombre desesperado: son las extensiones escultéricas de una personalidad que acepta el deseo sexval, la ironia y
un sentido del humor o menudo escatolégico. El Merzbarn de Ellerwater, realizado con Wantee y rodeedo de lo naturaleza,
no es ninguna repeticién del Merzbau de Hannaver; no sélo a causo de sus aspecios rurales o su conexién con las pintorescas
grutas, sino porque ya no es una “Catedral de miseria erélica”; es una celebracion de una sexualidad madura y de un amor
ya logrado, osi como de la misma vida y del desec de sobrevivir.

S5in pausa, 1947-1948

1Ayl La veluntod no basté, o pesar del Valentine Merz relief Relieve de Volentine en el Merz), 1947: “Si no puedes conseguir
un poco de CHISPA / de la vida / Enciéndete / |S& mi Valentinel” a lo que Kate Steinitz habia afiadido: y sigue ardiendo sin
pausa;” On and on (Sin pausa) seria el fitlo de su Glime collage. Sebre lo misma muerte, su obra Die Familiengrufi, 1946,
habia mostrado un punto de visto parédico y pesimista @ propésito de uno disputa familior en la ofra vida, una anomalia per-
wrbadara en la obra del Lakeland. En una fecha tan temprana como julio de 1947, Schwitiers hizo un borrador de su festa-
mento y Gltima voluntad.”” En constante correspondencia con el Museum of Modern Art, Schwitters también estabo al fanio de
los preporativos de su exposicién en Nueva York en la Pinacateca. El recenecimiento en Europa no estaba lejos: dio el visto
bueno ol arficulo en Die Witewoche de Carola Giedion'Welcker publicado en Zirich, el 15 de agosto de 1947, que recogia
sus achuaciones en Londres y su participacién en la préxima exposician de collage en el Museum of Modern Ar, Nueva York.
“Ha de estar muy safisfecho de que Inglaterra, la tierra del sinsentido y la inmortal Alicia en el Pais de las Maravillos, hayan
apreciodo su trabajo como poeta y artista.™

En sepfiembre Ernst escribié: “Es tan horrible sentir la iristeza que subyace en tantos de tus ltimas cartas... Escribes: ‘Es una
maravilla que siga viviendo, corporal y econémicamente,'” pera, no obstante, le envié mas zinc blance para el Merzbarn,
como se le soliciloba, y propuse visitar Lysaker.* A finales de noviembre, Ernst escribié "Estoy muy contento de leer que tu
Merzbarn va mejor que el Merzbau | y II” y le ogradecia o Schwitters que le enviase los descripciones ton detallados del
Merzbarn con dibujes, ete.”™ Sin embargo, un mes mas tarde, con el agua corriendo o fravés del Merzborn, los dias més cor-
tos, el frio amargo, Schwitlers se sintié cada vez més débil: eseribié una corta cosi de despedida a Ernst el nueve de diciem-



bre, en la que le comunicaba que podia morir en cualquier momento. Ernst se vio en lo necesidad urgente de vigjor @
Inglaterra, las notas desesperadas a Wantee nos informan de los ataques previos de Schwitters a medida que comenzoba o
delirar;”" Schwitters, finalmente, fue troslodado al Kendal Green Hospital, donde muris, en la pobreza, el & de enero de 1948
con Ernst a su lado. Mo se cumplié su deseo de que se erigiese lo escultura Die Herbstzeitlose [El célquice], 1926-28, en su
tumba de Ambleside; sin embarge, una copia del original —destruida en un atoque aérec en 1943— se alza sobre su dlimo
lugar de descanso en Engesohder Friedhef, Hannover, como monumento en honor de este "Hombre sin otofio.*” Como Kata
Steinitz le escribié o Wantes el 24 de marzo de 1948: “jNuestro Pfitzer: Nuestro Kurtl Escribo con este rajo Valentine: Uno se
quema sin pausa —y & lo hace. Vive entre nosotros y arde sin pausa. ™™

Epilogo
Desde Newcastle a Nueva York: El Merzbarn y el “Modernismo™

Mientras los preparalives de la retrospectiva de Schwitters en Mueva York en lo Pinacoteca seguion adelante, en enero de
1948, las preccupaciones de Wantee y Ernst se centraban en sus respectivos Merzbauten, Wantes informé a Ermnst de la tré-
gica muerte del hijo de Mr. Pierce, que acababa de completar la reconsiruccitn del suelo del Merzbarn. Mr. Pierce “acabé”
las paredes, y solicitaba de Wantee que fuera a ayudarle con los foques finales;™ ella e negd su ayuda cuando se enterd que
habia derruido le pered oblicua que Schwitters habia alzade. "Creia que echaba a perder la visién de le parte mas importan-
e de la obra en el granero y habia decidido derruirla. Pienses lo que pienses, ahora ya es demasiado tarde.” Ella conlinug
"dispuesta a ayudar a Mr. Pierce presténdole cuadros y pequefias esculluras.”*Erst no se sinfié tan irritada por la inferven-
cién, y asi escribié que “finalmente, desde un punto de vista praclico, si consideramaos que el granero iba o convertirse en un
cofé, (la pared) ocupaba demasiado espacic, y lo *idea del calé” sigue pareciéndome la Gnica y mejor solucién practica,™”
Un afic més tarde, Ernst seguia preocupada por el Merzbau de Lysaker: “Esté en un lamentable estado de conservacién y &5
dificil de reparar, toda la casa necesita un nuevo techo... Sin embargo, este Merz-Bay es, sin duda, un supremo esfuerzo de
las muchas obras que conservomos de papd... es muchisimo més importante ¥ mas rico que el Merzbarn. Ojalé pudiera traslo-
darle o América a un "Kurt Schwitters Merz-Museum,’ o, si eso no pudiera ser, o una especial ‘Habitacién Kurt Schwitters’ en el
Museum of Modern A, "™

-

Wt Yt tllt 47 Diez afics mas tarde, tros el “redescubrimiento” de Schwitters en Londres, gracios o la exposicion de Philip Granville en la
Lords Gallery en 1958, una lista que se conserva en los Wantee Archives bojo el fitulo de "Pictures taken from the Barn®
(Cuadros sacades del Granero), 1959 revela que nueve obras abstractas, de 1940 @ 1947, un refrato y cuafro esculturas
—entre ellos Chicken and egg (Gallina y huevo)— habion sida colocodas en el granero como parte de la “instalacién de
Schwitters” durante mas de una déeada.” Sin embargo, los afios y el fiempo se cobraren su impuesto. Se habia de temar una
decisian: trasladar el Merzbarn o permitir que pereciera. En mayo de 1967, los Trustees of the Tate Gallery decidieron que no
podian reunir el capital necesario.”” También habian fallade, a principios de 1964, las negociaciones con la Gulbenkian
Foundation para reunir los fondas para su traslado o lo Abbet Hall Ar Gallery. En octubre de 1964, la exposicion Kurt
Schwitters in the Lake District, celebrada en la Abbot Hall Art Gallery, Kendal, revels la amplitud de la Gltima produccién de
Schwitters; la primera de las exposiciones britanicas que han sido las primeras muestras que han revelado el alcance de su
obra figurativa.®'
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La herencia de Schwitters fue recogida desde el principio por la generacién de artistas britdncas de los sesenta. A travis de su
correspondencia con Kale Steinitz habia recibido comida americana, enveltorios y comics (véase For Kate [Para Kate], 1947)
que en sus Gltimas obras anticiparon los entusiasmes del Pop britinico —con bastante ironia. (En Morn, 1947) no guiere decir
“One Marning” (Una mafiana), un eror de fitullo muy comin, sino *La rubia coge pavios,” que junto con la rubia tipo Marilyn
se eliquetaron como “Estas son los cosas por los que estamos luchando”). Eduarde Paclozzi, cuya primera exposicion indivie
dual se celebré en lo Mayor Gallery en enero de 1947, se mostré similarmente fascinado en su serie Scrapbook [Album de
recortes|, 1947-53, un precursor crucial del pap britanico.” Nigel Henderson, protegida de la Guggenheim Jeune Gallery
antes de la guerra, creador de collages y més tarde fotbgrafo decumental del East End encontré en Schwitters un espirity her-
mano. Y el proyecto de “Observacién masiva®, nacido del surrealismo en el Londres de preguerra y de la guerra, que habla
investigado la comido, la vivienda y la industri, los suefios, lo astrelagia, el comportamiento sexuel, era extraordinariomente
similar en sus bocelos antropolégicos de la “verdadera” vida inglesa ol mundo en miniatura de los collages de Schwitters.*
Anficipaba las implicaciones méas amplies de la nueva cultura de mases conducidas por el Independent Group en los sesenta.™

Zobiey, 1947 [Worses abatondo en ol AMacbam
Guache v colloga, 16+ 15 oo Fue uno de sus miembros més brillantes, Richard Hamilton, quien diseiié el rescate del Merzbarn,
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Hamilton, profesor en Mewcastle y que trabajaba sobre Marcel Duchamp, recibié la llameda del Arts Council of Great Britain,
En mayo de 1965, junto o tres estudiontes, diseccion el Merzborn en dibujos, medidos, moldes, ejemplos de color, folografi-
as, recuperacion de los viejos colores del yeso, elcétera. antes del proceso de ingenieria que alzé la pared del Merzbarn de
su ubicacién desigual y lo trasladé —en camién— 120 millas a trovés de Ingloterra hasto su actual lugar de descanso, la
Hatton Gallery, en la University of Newcastleupon-Tyne.™ Se presenid en lo Newcastle University en 1965, Fred Brockes, el
ayudante de Hamilton, recogié el traslado con el méxime de detalle, antes de su imperiante articulo en Studie Infernational,
moyo de 19469 *

Unos pocos meses mds farde, un joven inglés, John Elderfield, publicé “Kurt Schwitters’ last Merzbarn™ —completado eon una
reconstruccién axcnomélrica— en Arfforum.” Mo obstante, es un arficulo posterior de Elderfield el que ha de considerarse
como el heraldo de lo apotecsis de Schwitters en Nueva York en 1985 y el socrificio de casi la mitad de su obra en el altar
del modernismo americano. *Private objects, the Sculptures of Kurt Schwitters” versa sobre los complicadas relaciones entre el
expresionismo aleman y lo orgénico, el retorno a un “Urbegriff,” el origen primigenio de las formas de la arquitectura expre-
sionisia y los Merzbauten. “De oqui que el entomno expresionista de Schwitters sea de crucial importancia para una compren-
sién de su uvso de los objelos... Lo evolucion del arte de Schwitiers culming en el énfasis decididamente rural de su postrer esti-
lo,” declara Elderfield. Explora el didlogo entre el expresionisme y el dadaismo, los aspectos wrbones, sadicamente
autobiogréficos del Merzbau de Hannover versus su condicién de la “arquitectura orgénica o primitiva del lemperamento.” Sin
embargo, las esculturas de los cuarenta que &l ilusira no estén contextualizedas por las bombas o las piedras y los élitras de lo
vida en el Loke District; los lecturas de imagineria sexval son tentodoras, Finalmente, lo ansiedad de ortodoxia prevalece scbre
las iluminaciones iniciales de Elderfield: “Al huir de lo dogmatico y lo urbano, se recluyé en lo permisive y lo primitive. En la
urgencio de su huido dejé tras de si lo disciplino que no era dogmatica pero sobre la que dependia lo calidad de su arte.”
[Las itélicas son mias). “Su respeto por la tradicién —por la pureza del arle—" es traducido subtextualmente come “modernis-
mo,” una calegerizocion que se usa para separar “lo que guardaba un significado personal y lo que ero artistico.” “En dllima
instancia, una vuelta @ lo primitive fue para Schwitters una vuelta en contra de la fradicién que lo hobia alimentado. Todos los
collages y construcciones poseen la carga de estas esculturas, pero ain més fienen un lugor en la radicién modernista, **

Tal vez, los analisis mas cercanos o lo época de Schwitlers eron més perspicaces, no por su preocupacién sobre la "calidad”
pero, pracisamente, por su intento de resumir las mltiples précticas en un nuevo fendmeno histérico. En su ensayo de 1949 en
Herizen, “Expressionism. Style and Periadicity,” un ofic después de la muerie de Schwitters, J. P. Hodin distinguia las coracte-
risticas del expresionismo de lo que él llamaba arfe formalisia, sus periodos de iransicién y sucesién. Estos contrastaban con
las inquigtantes implicaciones del pluralismo contemporénes: “Des estiles esencialmente diferentes, diferentes en técnica y tro-
dicién, y en lo postura del artista ante su objeto y sus incentivos psicolégicos, caracterizan el arte moderno. Tal fenémeno ha
sido desconacido hasta ahoro, Es lo expresién de nuestra folta de raices, cuando lo observomos desde el angule de los valores
estoblecidos, o, tal vez, de nuestra conguista de nuevos leritorios de la experiencio humana cuande lo confemplamos desde el
éngulo de una culiura mundial basada en la nueva ciencia del hombre *

La doble practica de Schwitters en el exilio ha de verse —y ha de exponerse— como 1al, *la expresitn de nuestra folta de rai-
ces,” los comienzos de lo sensibilided postmederna. El expresionisme y el formalismo en coexistencia: un expresionismo que
se boso en la empatia, “Einfiihlung,” tanto en la Norvega de los fiordes de Munch y sus paisajes nevados, y el roméntico y
verde Loke District, contrarrestados con un modernismo metropolitano, en Londres y o correspondencio, en el que los practicas
posteubistas del colloge tante con los objetos como con lo poesio, fueren convirtiéndose poco o poco en didlogos con las van-
guardias pasadas, presentes ¥ futures.

Suya fue, pues, una concepcion de contrapunio de la historia del modernismo en el siglo veinte; el pop art de los sesenta segui-
do del nec-expresionismo de los ochenta han confirmado sus onficipaciones.™ ¥ en cuonto o su propia “Geistesgeschichte,”
suya fue lo forma musical con que invistié una vida que termind, come debia, con la recapitulacién, lo esencia de lo forma de
lo sonata. “Es alegre; es vital; es Schwitters, ™'

Mi mas sincero agradecimiento a Bill Aiichison, Kate Ashley, Armin Bienger, Mary Burkett, Philip Dalziel, Lourent Delaye,
Isabelle Ewig, Philip Granville, Klaus E. Hinrichsen, Andrew Murray, Dr. Antheny Partan, Williem Pierce, Sean Rainbird, Jasia
Reichardt, Michael Sweeney, Tate Gallery Library and Archives, Geoffrey Thomas, Nicholas Wadley, Witt Library, Courtauld
Institute of Art.
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¥ Conkemado pot Jacques Bruriy Srmas Iambién los collages Kipscralisan del mivmo Brunius “Commoeliy eonssicus” de 1942,

* Viose “Poating”, en PN, op. i, p. 24

* Vécwe lo corla o Katherine Demier fechodo el 31.12.48 {Ninot, op, cit, p. 256). A pasar de decloror aqui ol genia dn Herbert Read, sue escrib que Gabo e el lnkco o a
Inglaterra; o gran divoncia aviarics Ban Nickelion o Hanry Moess; los sserilores inglasny hon pardico ol sspirin de Shakisipsces, Schwifien sefiola que stk punde ganana o vido pi
retraien y qua bo dejoria i pediens vivie del verdaders ane,
* Véase ba caro a Rocul Howmonn, sscrifs desd k de de Sche Breadsiains, Kanl, hchoda el 16.2.47. Schuwiners cuenta gue sxponded una ssceliea, 24 M,
ook pintens el de Mesans.

¥ Corta dal Amsistont Secrutory del Metaum of Modem Art, 16 de juria, 1947 vhosa ke conmapondencia manieaida, Mussum of Modarn A archives, Murva York

* Feaves, W, op. cit, jp. 33, Aunque Micholoy Wodley y oiros dican que Pisrce vio us rerals sspesiale e Ambleside @ inquind ocerca del orisio oees de encargarle s propin
Faaver ascribe que Hikde Goldschmich o qeien sntrevisss| realizs los presantociones enime Schwisers y Marry Purce.

 Bacicuss, F.: “Schwwiners® Marzbern,” Shudko b o, ol 177, 6% 911, meyo 1945, p. 224, do s hecha, impleands que Schwitien s hublese podids permiline comenzar
shera. i
* Weass la coria a Ofin Raks, lechada el 3.7.47, en NUsGE, op. cit, p. 283, dicenda que lo oyude del MOMA e “zur Vollandung des Merzboues in Ouo gegebes.” En loa
Aschives exisie vsa copia no firmoda y in fecha del coninio enine Plerce y Schwiners. En los. ceckivos do lo Tos Gallery axive la segusda paging no fechada de Uno onsioio no
Schwimars al MOMA, on lo que les sclicila que be conlirman que pusds rabafor an el Merzbem eon o dines. [K.5. 72121 23080) *Ya no me sienks fuerde, Lo condickén s que sk
jpeetorio de mi obra deronte cincussto ofics y despuds posard ol Motionol Tres o Mr. Pecres [sic]]. Es una buena idea donara of Makasal Trusl. Yo oui b ene, i lambids sa odes
idecs da Me. Pieece. / Ahorn quiers que me confinmen gue s subvencide es pam ayedame ee eue propdsiin.” Asi puss, Schwitiers silo waboi en ol Marzbar entre finales de
diciombe de 1947

! BaouEs, F.; Schwibiers in Exile. The Rural A of Kol Schwiers, 19371928, divertociin da licenciatra de Fred Brookes para el Bacheler"s Degree in Fine A, Uriiversiy of .
Tpn,lw.Mmu.ruzlud'!uﬁn,l'wciﬂh'p,M&Mdnmﬁu;mwhmm"ﬂmhmmdMMym“ 4
Thamas, Harmy Fierce y Jock Cook,

= ot o inghia o Hussswn, L, lschoda ol 25.10,47 (Wantes Aschives y NONOU, op. <it, p. 202].

! Baoos, F., op, cit, 1967, nota 8, p. 43,

™ Haury Piarce of periodisia del Daily Telegraph: “Mural remaved in ane piece from off born,” Daily Talsgroph, 23 de septembre, 19635, Eus cita que Pisrcs habin rechozada una o
10.000 libras de une goleria comercial de Londims.

“ Faaver, W, op. cit, p. 33 con Hilde Goldichsids| B F.. 1967, op. o, noda ¥ o popdniio del disefio segin Mr. Pierce y Mr. Cook.

** Wianse los dos yesos harades como “Plaver ond bombee sculphaes from Me. Prercn™s collection”. an Kunt Schwitiers in tha Loke Diatrict, Abbot Holl Ant Gollery, Kandol, 1764, g i
pornzic an Kunt Schwiters. Die Spavan Warke, Mussum Ludwig, 1985, o* 98, 99,

** Nota escrita @ mana con lecha 15.7.47, cowa de mucha coninovensio; wiase SCewTes, T.Y., conespondencia original. Wontes Archives.
"Mﬂn&ﬁ"ﬂmm.'mm15&%2&%1%7.%%,".,““1.".;.@ﬂ.,nam”_hmﬂ&d-w.wd
of Modarm Adt, Mueva York, 21 de seplembred de dicembre, 1947, inchio 15 obeos de Schwitery enre olos ocho plezos de 194447, cedidan por al Entate of Kurt Schuitiers,

* Coria da Erm o Schwitiers y Waonies, 21 ce spfiambee, 1947, Wontes Archives.

™ Coria de Ensi ¥ Wanies, 23 o 1947, on lo que describe la ballazo del Marzbow da Lysaker: *|Tan clare y slegonis en w lissal ||j0s verdod deses que p
acabarks em seguidalll,” ¥Wonles Archives.

" Carta da Erat o Woanies, 27 da diciambn, 1947, Wioakes Archives.

" Yiasa lo cona de Senn Raiskind o Edith Thomas, 27 de junio, 1988, Waskes Aichives.

™ Corte de Kate Swinitz 0 Wosme, 24 de marzn, 1748, Wosses Archives.

™ Murt Sehweiers, The Pinacohaca, Neava York, 19 de enerolsbearo 1948, sxion de Kok Sheinitz, Noum Gobo y Charmion Wisgrand, Qiince da los vainSubis ooy axpesios eo
dion ol pariodo 194647,

" Carto tin fechar |principios de 1745) de Wases o “Eve ond Emat” desde Old Mill House, Wl Dreylon, Middasax, Wonles Archives.

" Carte de Wanies o Bmut Schifiers, | de febrern, 1948, Wanies Archives. Sobes Pierce: “Su dacititm, sin smbargs, ha olscssd mi b o 6l ¥ 01 que, ko oboo que ha deivido s v
simbola de i snengia y lo dera lucha fisal de Jumbo..*

™ Carla de Ernsl Schwiliers 0 Wonses, 12 de feboeco, 1948, Wonkes Archies.

" Caite da Ersar Schowitars @ Waniss, |2 d lebrera, 1949, Wantes Archived. En sata corla se niega o coloborar en “sl follelo ispresa, propessio por M, Themesson [xic),” conseo
da una propeadla qes ile habia ecibids pam publcar una bicgrofie dusreda en Wilesbam. lac., MNuevn York. Wissles anchives.

™ “Ficasras saken from Born 19597 "A," ke, Wonies Archives. Fhilip Gronville llegh o cosecer b posiio da Schwislon mianios vobajoba para ol sjircilo brithnico en Honnover #n |
descubeid s obra orfisica maa sarde ea Landres. Emsl Schwitiers oyudd en esta exposicin, loda uno siprasa para Wonkee. Vibase Kt Schwiters, Loed Gallsry, octsbee-noviembes, 1 5
jprefocio de Alan Bownes; coincidente con lo peblicaciin de TiewErsced, 5., Kuet Schwitiers in England, Gabbarbockus Fres.

™ “Kurt Schwinars, 18571948, The Merzbou of Langdals” texia meconcgrofiada, fechado ol 13.5.63, Abbon Hall An Gallary, Kandal,
" Kurt Schwitiers in fe laoke Diskict, Abbol Hall Arl Gallery, 24 de ociebve-27 de roviesbes, 1964; Bumar, ME.: Kurt Schwiners, Creater of Merz, Abbet Hall An Gollery, 1979,
Schwivers b England, Abbot Holl Ast Gollery, 1982, Kuet Schwiters in Brixaln, 19401948, enpeaicién del centanario organizada por ba Moppin A Guollery, Sheffield, y Abbon Mall Ar
Gallary Kandal, qua axponka ln chra britinica y Marx de Schwisers, 1987 fin consloga).
"lmwlwnd-Nlndwmmmﬂﬁmhmmmmmmhﬁwmmwilmmhﬁwm
bibs mosrabon ko inflncie de Loursece Voil. Vikase Mutiax, C.; Heads Eye Wi, Merwich School of At Gallary, 1982, y por Packozsi los fomosos Scrapbaoks de 194753 Victoria o
Albert Mussous)




" Vibea The Ao Observoton archive - o guide v masarchars, rewnido por Dorothy Sheridsn y Calin Disce, Tha Tom Harrisson Mass Cservaton Archives, Unirenraity of Susses Loy,
1984,

* The Independent Group: Postwor Brilain and tha Asithetes of Plenty, Combridge, Maisachuiats y Londres, MIT Prass, 1990, liza, de forma i

* Conversacitm con Richard Mamiien, V2 du octubes, 1993, Lo escubura bee recibid baje lo provisin del 1% porn ko nusva ompliscids. Mare Lancouter, Fred Brookes y ciros se vieron
imwclucrodos con los ewtudicales en o verano de 1945, El roskado se celebed inmediolomeste, pero io pared hubo de sscarse, y Mamibon hubo de ine onles de 1 meconreceibe o ndslo
cidn en T84,

™ En “The Ehlerwaer Merz conurution by Kun Schwiten,” Hofton Gallery, Meweawle upon Tyne, iexo grotdo in fscha, 18 kst bacan del Vickeia and Albert Museum y
ol Reorhley Trust, Wioss Bacoaes, B, “Mving the Merzborn,” texio mesonogrofioda, Depariment of Fine Ad, Mewsostle University, 30 de neviembre, 1986 reproducide coma “Merving the
Marzborn,” Guonio, Abbon Hall At Gollery Guorserly Bellesin, vol. ¥, 1 1, abril 1987 y los detalles caicos sobee el inasloda v bo secesarie sestawncin an “Schwiters™s Merzborn® Sklia
Inlevnafional, 1967, op. cil,, o oriiculo de Momoyriiagy, L, “Der Drie Merzbau von Kurt Schwiters,” 3 Wenk Cheanik, marze, 1966, p. 110112 hun lo primecs publicacien e alemdn.
"Eml:msdm'uMuM'Am,d.B,-'l,mlm,p.w.mm—ﬁmhimsdm‘ndlhmwmdm
rhdmldndmlﬂnldo&h-lhl-mdwmdm.mdm.hmmmm-hmwdmmw.

™ Euearein, .- “Private Objects. The Sculpure of Kurt Schwiters,” Arforum, vol. 12, o 1, saptimbes 1973, p. 256261

" Hooe, | P, “Expresiesim. Shis ond Pariodicity, Tha Py B of Exp " Horizon, Londres, snara 1949, repraducda an Hoor, 1.C.2 The Dilemma of being
modem, op. cit, p. 39, Vioss Domos, D.C., op. cit, p. 61 en odelonke, dande se sehala o " Invarioble de ko usl de loi oposicionss uimdbiricay”.
"’lmussm-e,x.:mmwm'mte“mmnwmm.mﬁ.n.lmmym.c.:mmdx.umarwﬁun
and Amenica, disracién B, A, Courtould Imvinse of A, dicismbre 1988,

1 Panct, H.: The Abskoct Arf of Kol Schwitiers, “The Story of the Margbarn,” follio, Clindess Form, Elanwater, Amblmida, moyo, 1048,
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